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Vorbemerkungen {

Vorbemerkungen
Ortrud Wagner

Bemerkenswerte kultur- und kunstgeschichtliche Zeugnisse in
heute abseits liegenden kleinen Orschaften kiinden von einer wech-
selnden geschichtlichen Bedeutung.

In Bibra, einem nahe Meiningen gelegenen Dorf, stehen hierfiir
die Burg der Herren von Bibra und die als Kleinod von Kennem und
Interessierten geschétzte Evangelische Kirche St. Leo (Abb. 1/2).

Die Burg als Sitz der Herren von Bibra scheint bereits 1119
vorhanden.! Die Grundsteinlegung der Kirche erfolgte 1492, Gestiftet
und begunstigt wurde inr Bau durch den Wurzburger Fiirstbischof
Lorenz von Bibra sowie durch Kilian und Albert von Bibra.2 Lorenz
von Bibra gilt auch als Forderer der reichen, doch nicht mehr voll-
standig erhaltenen spatgotischen Innenausstattung. Der hierzu ge-
horende Verkiindigungsaltar, wie auch der Kircchenvater- und Apostel-
altar, der Gedenkstein des Hans von Biba® und der spatgotische
Altarkruzifixus® genossen und genielien aufgrund der erkannten sti-
listischen Néhe zu Arbeiten Tilman Riemenschneiders besondere
Wertschatzung, 1979 wurden sie in die Zentrale Denkmalliste® der
DDR aufgenommen. Damit wurde ihnen eine tberregionale Bedeu-
tung offiziell zuerkannt, eine Werschatzung, die besondere Sorg-
faltspflicht und Pflege abverlangte und ermaglichte. Kontinuitat und

Abb. 2 B Kirche St Leo in Bibra, AuRenansich

B

Abb. 3 Apostelaltar, Gesamtansicht, restauriert 1971-73, 1998

Systematik waren hierbei angestrebt, da die Bedeutung vor allem in
dem weitgehenden Erhalt der gesamten Kirchenausstattung und
deren Verbleib im historischen Kontext gesehen wurde.

1970/71 wurde ein Konzept zur Sanierung des Gebaudes und
ein restauratorisches Gutachten zu den wesentlichsten Ausstattungs-
stiicken erarbeitet. Auch begann im gleichen Jahr die Restaurierung
des Apostelaltars (Abb. 3), die bis 1973 andauerte

1985 stand die Bearbeitung des Verkiindigungsaltars an. Der akut
schlechte Zustand des Altars erforderte zunachst die Sicherung des
Bestandes. Dartiber hinaus zeichnete sich, aufgrund der unbefriedi-
genden Prasentation des Altars, in Zusammenhang mit den Veran-
derungen der Bearbeitung von 1936/397, die Notwendigkeit einer
Restaurierung ab.?

Zugleich sah man die Chance fir eine umfassende kunsthisto-
rische Analyse des Altars gegeben, da eine tiefgriindige und aus-
fhrliche kunstwissenschaftliche Erforschung der Bibraer Kunstwer-
ke langst anstand. Besondere Aufmerksamkeit sollte der restau-
ratorischen, der naturwissenschaftlichen Untersuchung und der kunst-
geschichtlichen Auswertung gewidmet werden. Das formulierte kunst-
geschichtliche Arbeitsziel sah eine ausfiihrliche Werkmonographie
zundchst fur den Verkindigungsaltar, aber auch fiir den Kirchenva-

-ter- und Apostelaltar sowie den Corpus Christi vor®, Als Resiimee

wurden Aussagen Uber den Bezug der Kunstwerke zum Riemen-
schneider-Umkreis bzw. zum Meister selbst erwartet.

Mit der profunden wissenschaftlichen Voruntersuchung des
Verkiindigungsaltars wollte man zugleich Grundlagen schaffen, die
die methodisch definierte Restaurierung und den Erhalt des Altars
an seinem bisherigen Standort erméglichten.!?

Beauftragung/Betreuung:"! Entsprechend der Wertigkeit des
Projektes ware eine im Institut fir Denkmalpflege auszufiihren-
de wissenschaftliche Untersuchung und Modellrestaurierung
notwendig gewesen. Eine zu dieser Zeit unsichere Personal-
situation im institutseigenen Atelier, verbunden mit stattfindenden
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organisatorischen Umstrukturierungen, machte das Ausweichen auf
andere Partner erforderlich.* Die Einbeziehung der Kirchlichen Werk-
statten fr Restaurierung, Erfurt (KWR, Erfurt) war hierbei eine reali-
sierbare Losung. Nur dort waren freie Kapazitaten verfighar und

eine unkomplizierte Kontaktnahme zwischen den Partnern méglich.
1985 erhielten die Kirchlichen Werkstatten fur Restaurierung, Er-
furt daher den Auftrag zur ... Restaurierung des Altars, unterteilt in

die Arbeitsphasen: Sicherung und Abbau, Voruntersuchung, Konser-
vierung und Restaurierung sowie Dokumentation” !

Die denkmalfachliche Betreuung tbernahm das Institut fiir Denk
malpflege, Arbeitsstelle Erfurt bzw. dessen Nachfolgeeinrichtung,
das Tharingische Landesamt fiir Denkmalpflege.

Der involvierte Kunsthistoriker war wahrend der Phase des Unter-

suchungsprogramms ein wichtiger Partner.
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Kunsthistorischer Abri3*

Standort:** Die in ihrem Inneren recht gerdumige Kirche St. Leo in
Bibra birgt in ihrem Bestand drei spatgotische Altarretabel. (Abb. 5, 6)

Dem Hauptretabel im Hohen Chor mit dem Kirchenpatron als Zen-
tralfigur'® sind beidseitig des Chorbogens der Apostelaltar {links/N)
und der Verkiindigungsaltar (rechts/S) flankierend zugeordnet. Diese
Anordnung 1aft sich bis um 1900 durch erste fotografische Aufnah-
men zurtickverfolgen (Abb. 1).

Fur den Haupt- und Verkiindigungsaltar existieren keine Nach-
richten zu Standortveranderungen, zudem ist nicht bekannt, ob et-
waige Auslagerungen oder Umstellungen erfolgten. Da Aufbau und
Ausfihrung des Verkindigungsaltars fur eine Aufstellung vor einer
Wand sprechen, wurde die Vermutung geauBert, daf der Verkiin-
digungsaltar urspringlich fur diesen Standort geschaffen worden
sein konnte. Der Apostelaltar dagegen, so schrieb der Erfasser Pro-
fessor VoR, wurde erst 1860 wieder aufgestellt. Bis zu diesem Zeit-
punkt lehnte er ,unter der Treppe ... Wo er herstammt, ist unge-
wiss."7 1860 stellte man ihn links vom Triumphbogen unter den
damals vorhandenen Emporen auf.

Aufbau: Der Bibraer Wandelaltar mit der zentralen Darstellung der
Verkiindigung an Maria nimmt sich im Vergleich mit den groRen
spatgotischen Retabeln — in Dimension und Erscheinungsbild -
eher bescheiden aus." Das rechteckige Schreingehguse mit maRi-
ger Tiefe birgt keinerlei raumgestaltende Elemente, wie Vor- und
Rucksprunge, Nischen, Durchbriiche oder biihnenartige Aufbauten
in sich. Lediglich ein auf gedrehten Sauichen stehender Astwerk-
schleier und einfache Profilleisten an den Schreinvorderkanten
zieren den Schrein und rahmen die nur auf einem einfachen
Standbrett stehenden Skulpturen: Maria unc den Engel Gabriel
{Abb. 70, Titelseite).

Hankiert wird der Kastenschrein von einem Klapp- und Stand-
flugelpaar. Das Klappflugelpaar erganzt die Sonn- bzw. Festtagsseite
mit den geschnitzten Relieffiguren einer Heimsuchungsgruppe. Die
Tafelgemélde der Werktagsseite schildern die Verkiindigung, Geburt
und Darbringung Christi im Tempel. Eine vierte Szene ist nicht mehr
erhalten (Abb. 4, 68). Dies begriindete wohl auch die Entscheidung
wahrend der Fisenacher Restaurierung®, das Standfliigelpaar zu wen-
den und die in einem ehemals anderen Zusammenhang integrier-
ten Diakonreliefs in den Alarbestand einzufiigen (Abb. 60, 11).

Mit der Eisenacher Restaurierung wurde dem Bestand auch ein
Gesprenge neu zugeordnet.? Fin in das Gesprenge einbezogener
Figurenbestand - zwei Leuchterengel und eine Mondsichelmadonna
{Abb. 4) - sind bisher beztiglich Provenienz und Zugeharigkeit nicht
eingeordnet.

Die Predella, welche dem Schrein in ihren Proportionen angepalit
ist, weist mittig eine quernrechteckige Predellennische und gemalte
Wappen an den Predellenwangen auf. Das um 1900 entstandene

Foto (Abb. 1) &Rt in der Predellennische die Figur der Anna Selbdritt’*
erkennen. Seit der Eisenacher Restaurierung ist die Predellennische
leer und lediglich durch beidseitige Saulchen mit Basis, Kapitell und
Blattrankenwerk geziert.

Darstellung/Ikonographie: Das Bildprogramm des Verkiindigungs-
altars ist in erster Linie mariologisch bestimmt. Zentrales Thema des
geoffneten Altars bildet die Verkiindigung an Maria - eine, wie der
Kunsthistoriker Wiegand betonte, nicht sehr haufig nachweisbare
Darstellung an dieser Stelle.”” Fixiert ist der Moment, da der Engel
Gabriel, in seinem Herabschweben innehaltend, zu Maria tritt. Noch
ins Gebet versunken blickt die Kniende mit scheuer Zurtickhaltung
in Richtung des gottlichen Boten Gabriel und erfahrt dessen Bot-
schaft. Der in den Wolken schwebende Gotlvater zeigt, das Gesche-
hen verfolgend, den Segensgestus.

Zartheit und Nuanciertheit der Gestik heben die plastische
Schreinzentralgruppe als kunstlerischen Hohepunkt des Verkin-
digungsaltars hervor und verdeutlichen spatgotisches Streben nach
Schilderung erzéhlender charakterisierender Momente. Auch ver-
mittelt woh! der fur das urspringliche Gestaltungskonzept nach-
weisbare Glanz das Bestreben nach Vergegenstandlichung gottlich
ubersinnlicher Inhalte, ist doch mit dem Einverstandnis Mariens zu
Gottes RatschluB der Erlosung der Beginn der Inkamation ge-
setzt.”* Links und rechts der Verkiindigungsgruppe sind die Relief-
figuren Maria und Elisabeth flankierend auf den Innenseiten des
Klappfligelpaares angebracht. Als Heimsuchungsgruppe zu ver-
stehen, wirkt die Umsetzung dieses Motivs durch die Trennung
der doch zusammengehdrenden Figurengruppe befremdend. Sie
bewirkt Distanz. Der Eindruck innerer seelischer Verbundenheit und
/weisamkeit, wie er gerade bei Visitatio Mariae-Darstellungen Riemen-
schneiders so meisterlich zum Ausdruck kommt, wird hier nicht ver
mittelt.

Nicht mehr volisténdig ist das Bildprogramm der Werktagsseite.
Es wahlt mit seinen noch erhaltenen Gemalden (Darbringung Christi
im Tempel, Verkiindigung an Maria, Geburt Christi*®) drei Darstellun-
gen der im Mittelalter beliebten Folge der sieben Freuden Mariens.
Die Wahl der Verkindigungsszene sowohl fir die Alltags- wie auch
die Festtagsseite zeigt die Bedeutung dieses Themeninhaltes fir
die Altarikonographie. Der magliche Sinngehalt dieser Themen-
dopplung ist jedoch bisher ungeklart.

Autorschaft: Nach dem Abschlul der Untersuchung formu-
lierte Wiegand, daR bei der Autorschaft vom ,Umkreis Riemen-
schneider”* ausgegangen werden musse. Eine ,direkte Federfiihrung
Riemenschneiders bei der Erstellung des Werks™ scheint, wie er
schrieb, wenig wahrscheinlich, auch liefen ihn erkennbare Qualitats-
unterschiede bei den figlifichen Schnitzereien das Zusammenwir-
ken verschiedener Hande vermuten. Die Schreinfiguren - Maria und
Engel - schatzte er als ,dem Vermogen des Meisters”’ sehr nahe
kommend ein. Zugleich schrankte er ein, dafd die ,tatsachliche(n)
schnitzerischeln) Qualitdten unter mehreren Nachfassungen noch

nicht ganzlich zu definieren sind”#*

15




